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Resumen

En este articulo trataremos las técnicas cinematograficas contenidas en las novelas de Haruki
Murakami (1949-). Concretamente, analizaremos tres de sus novelas: E/ fin del mundo y un
despiadado pais de las maravillas (1985), Baila, baila, baila (1988) y After dark (2004) desde el
punto de vista de las técnicas cinematograficas. De este analisis literario podemos concluir que las
técnicas cinematograficas de Haruki Murakami se basan en una adaptacion del género del guion
cinematografico, el cual consta de cuatro elementos: 1) movimientos y angulos de cdmara como
punto de vista conceptual; 2) acotacidon o apuntes mediante incisos discursivos como método
de descripcién visual; 3) intertextualidad cinematografica como efectos conceptuales e ideas
filosoficas; y 4) técnicas filmicas tales como flashback, fundido, primer plano y rebobinado de
pelicula en un sentido metaférico.
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Introduccion

En este articulo trataremos las técnicas cinematograficas en las novelas de Haruki
Murakami (1949-). Concretamente, analizaremos tres de sus novelas: El fin del mundo y
un despiadado pais de las maravillas (1985), Baila, baila, baila (1988) y After dark (2004)
desde el punto de vista del lenguaje cinematografico, puesto que se observan técnicas
cinematograficas en estas tres obras. Respecto al analisis de las obras de Murakami, nos
referiremos a las versiones en espafiol. Antes de analizarlas, vislumbraremos la relacion
entre Haruki Murakami y el cine como premisa.

1. La relacion entre Haruki Murakami y el cine

La relacion entre Haruki Murakami y el cine se remonta a su época de estudiante de
bachillerato. Murakami estudi6 en el Instituto de Secundaria de Kobe (Kobe Koko, Kobe
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High School) desde 1964 hasta 1966. Murakami pertenecié al comité del periddico
estudiantil de dicho instituto, titulado E! periodico del Instituto de Secundaria de Kobe
(Kobe Koko Shimbun) durante tres afios y se dedicod a redactar algunos articulos. A
Murakami le interesaba el cine y escribioé dos articulos sobre el cine norteamericano:
«Presentacion de una pelicula: Sound of Music» (2 de julio de 1965); y «Apreciacidén
de una pelicula desde una butaca, Zorba the Greek» (11 de abril de 1966) (Urazumi,
2000, pp. 182-185). Murakami describe Sound of Music (1959) en «Presentacion de una
pelicula: Sound of Music» del modo siguiente:

La pelicula comienza con nubes que llenan la pantalla. Luego, las nubes empiezan a
esparcirse y debajo de estas nubes se ven las cimas de las montafas de los Alpes cubiertas
de nieve sutil. El precipicio rustico se abre ante nuestros ojos a través del efecto visual
inimaginable de 70 mm. Tras haber pasado los Alpes, la camara entra en la pradera verde
cuya escena expresa una naturaleza extraordinaria. El piblico observa una vista tan
impresionante que no tiene palabras para expresarla. Delante del publico se extiende un
mundo bello y sublime. A continuacion, la camara enfoca a una mujer que se encuentra en
dicha pradera verde. De repente, clla empieza a cantar, lo cual es un efecto maravilloso.
Teniendo en cuenta que el director de esta pelicula es Robert Wise, nos damos cuenta de un
hecho curioso. En esta pelicula se emplea la misma técnica que la del comienzo de su obra
magistral, West Side Story (Murakami, 1965, p. 2). [Traduccién del autor]

Murakami analiza la pelicula desde el punto de vista de la técnica de la camara
cinematografica. Asimismo, Murakami se refiere a Zorba the Greek (1964) en su articulo
anteriormente mencionado:

Zorba es un hombre muy atractivo. Anthony Queen interpreta este papel de forma precisa.
Es la primera vez que vi una pelicula en blanco y negro tan hermosa. Merece la pena ver esta
pelicula (Murakami, 1966, p. 2). [Traduccion del autor]

De este modo, Murakami analiza dos peliculas norteamericanas. Murakami finalizo el
bachillerato y entrd en la Facultad de Teatro y Cine de la Universidad de Waseda en 1968.
Durante sus estudios universitarios, Murakami leia muchos guiones cinematograficos en
el Museo del Teatro en Memoria de Tsubouchi (Enpaku) de la Universidad de Waseda.
Jay Rubin lo describe en su estudio sobre Murakami titulado Haruki Murakami and the
Music of Words (2002):

Murakami entrd en la Facultad de Teatro y Cine. Sin embargo, nunca asistié a ninguna
representacion teatral durante su época universitaria y las clases de la Universidad le
decepcionaron. Mas bien a Murakami le encantaba el cine y queria ser guionista. Asistio al
club de cine de la Universidad, pero sus actividades eran muy aburridas para ¢l. Resulto que
comenzo a leer muchos guiones cinematograficos con entusiasmo en el famoso Museo del
Teatro de la Universidad de Waseda (Rubin, 2007, p. 27)". [Traduccién del autor]

El mismo Murakami lo confes6 hablando con la novelista japonesa Mieko Kawakami
(1976-):
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Iba a la Facultad de Teatro y Cine para leer muchas obras teatrales y muchos guiones
cinematograficos. Iba temporalmente a la biblioteca del Museo del Teatro en Memoria de
Tsubouchi casi todos los dias. Es muy divertido leer guiones cinematograficos sin ver la
pelicula real, ya que podemos imaginar imagenes visuales con toda libertad a través de un
guion (Murakami y Kawakami, 2017, p. 198). [Traduccion del autor]

Murakami escribio su tesina (la memoria de licenciatura) titulada La idea del viaje
en el cine norteamericano’, y se gradué de la Universidad de Waseda en marzo de 1975
(Rubin, 2002, p. 28).

Como se ve, a Murakami le interesaba el cine durante su época estudiantil y no
solamente redactd unos articulos sobre las peliculas norteamericanas en el periodico de
bachillerato, sino que también se atrevio a redactar su tesina sobre la relacion entre el
viaje y el cine norteamericano. Estas experiencias se plasmarian luego en algunas de sus
novelas.

2. Premisa teorica

Antes de analizar las obras de Murakami, es necesario aclarar la metodologia empleada
como premisa tedrica. Concretamente, en este articulo trataremos las técnicas
cinematograficas que se observan en las novelas de Haruki Murakami. Dicho de otro
modo, analizaremos dichas técnicas en relacion con la escritura novelistica creada por
Murakami. Aunque las técnicas cinematograficas estdn compuestas de diversos elementos,
nos limitaremos a enfocarnos en unas técnicas concretas que son las siguientes:
movimientos y angulos de camara cinematografica, flashback, fundido, primer plano,
rebobinado de pelicula y guion cinematografico (Whitaker, 1970). En lo que se refiere al
aspecto de guion cinematografico, estudiaremos sus novelas desde el punto de vista de la
acotacion cinematografica.

Asimismo, haremos referencia al estudio de David Lodge titulado E/ arte de la
ficcion (1992) para analizar las referencias intertextuales en las obras de Murakami desde
un punto de vista cinematografico teniendo muy en cuenta la relacion entre el género
novelistico y el cine (Gimferrer, 1985, pp. 5-87).

3. Las técnicas cinematograficas en El fin del mundo y un despiadado pais de las
maravillas (1985)

El fin del mundo y un despiadado pais de las maravillas fue publicada en 1985. La obra
recibid el premio Tanizaki el mismo afio. La version castellana de esta novela traducida
por Lourdes Porta se publicé en 2009 a través de la editorial barcelonesa Tusquets
Editores (Murakami, 2009). El argumento de la novela es el siguiente: dos historias
se desarrollan paralelamente en esta novela. Una historia avanza en el mundo llamado
«el fin del mundo» mientras otra historia se desarrolla en el mundo llamado «el pais de
las maravillas». Por un lado «el fin del mundo» tiene lugar en una misteriosa ciudad
amurallada. Por otro, «el pais de las maravillas» es Tokio en el futuro.

A medida que la obra avanza, estas dos historias empiezan a entrecruzarse. Murakami
se sirve de las técnicas cinematograficas de manera fragmentaria en esta novela.
Murakami utiliza la camara cinematografica para construir una escena novelistica:
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Aquella secuencia del noticiario volvié a mi pensamiento. La arqueada presa de la pantalla
arrojaba eternamente agua dentro del cono situado abajo, ante nuestros ojos. La camara,
insistente, captaba la imagen desde diferentes angulos. Desde arriba, de frente, desde un lado,
el lente jugueteaba con el chorro de agua como si lo lamiera (Murakami, 2009, p. 289).

Murakami describe una secuencia del noticiario cambiando los angulos de camara.
Asimismo, se observa otra técnica cinematografica en esta obra:

Si yo fuera el guionista de un serial televisivo, seguro que habria logrado escribir la trama
adecuada. Una mujer va a estudiar a Francia y se casa con un francés, pero al poco tiempo el
marido sufre un accidente de trafico y queda en estado vegetativo. Harta de la vida que lleva,
ella abandona a su marido, regresa a Tokio y entra a trabajar en la embajada belga, o tal vez
en la suiza. Los brazaletes de plata son un recuerdo de su boda. Aqui hay un flashback, la
playa de Niza en invierno. Ella lleva siempre brazaletes. Incluso cuando se bafia o cuando
hace el amor. El hombre es un superviviente de los sucesos de paraninfo Yasuda y siempre
lleva gafas de sol, como el protagonista de Ceniza y diamantes. Es un director estrella de la
television, pero se suicido cinco afos atras cortandose las venas. Aqui hay otro flashback
(Murakami, 2009, p. 366).

Aunque la escena citada trata el guion de un serial televisivo, Murakami emplea una
técnica cinematografica, flashback, para dar una fragmentariedad visual y una realidad
digital a su obra. Una vez tratada El fin del mundo y un despiadado pais de las maravillas,
pasaremos a estudiar los aspectos cinematograficos en Baila, baila, baila.

4. Las técnicas cinematograficas en Baila, baila, baila (1988)

Baila, baila, baila fue publicada en 1988 justo después de su obra representativa, Tokio
Blues (1987). La version castellana de esta novela fue traducida por Gabriel Alvarez
Martinez y se publicd en 2012 a través de Tusquets Editores (Murakami, 2012). El
protagonista «yo» es el mismo personaje de Escucha la cancion del viento (1979),
Pinball 1973 (1980) y Caza del carnero salvaje (1982). El argumento de esta novela es
el siguiente: a comienzo de marzo de 1983, el protagonista empieza a sofiar con el Hotel
Delfin. El protagonista visitd el Hotel Delfin, que esta situado en Sapporo, para buscar
a su amiga Kiki, que desapareci6 en el final de Caza del carnero salvaje. En busca de
Kiki, el protagonista se traslada de Sapporo a Tokio, y de Tokio a Hakone, de Hakone a
Hawaii y de Tokio a Sapporo relacionandose con una chica hermosa llamada Yuki; con
Gotanda, un actor famoso que era su compafero del instituto; y con una recepcionista del
Hotel Delfin, Yumiyoshi. La historia avanza misteriosamente como si fuera un laberinto
extrafio. Murakami recurre a una técnica cinematografica para construir las escenas
donde aparece Gotanda, un actor profesional en una pelicula inexistente titulada Amor
no correspondido. Enfocaremos dichas escenas para analizar el lenguaje cinematografico
empleado por Murakami. Murakami describe una escena de dicha pelicula mezclandola
con la imaginacion del protagonista:

Mi compaiiero de clase besaba suavemente su cuerpo. Despacio, desde el cuello y los
hombros hacia el pecho. La camara enfocaba el rostro de él y la espalda de ella. Después se
desplazaba para mostrar el rostro de la chica. Pero no era ella. No era la recepcionista del
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Dolphin hotel. [...] Era como una escena de una pelicula de verdad. Bien montada (Murakami,
2012, p. 100).

Murakami compone una escena cinematografica teniendo muy en cuenta la funcion
de la camara. Asimismo, Murakami utiliza el término cinematografico «Bien montaday.
A continuacion, se desarrolla una escena cinematografica en torno al actor profesional,
Gotanda:

Una hora y media después, volvi a entrar en el cine. Y vi de nuevo Amor no correspondido,
desde el principio. Domingo por la mafnana; Gotanda hace el amor con una mujer. Se ve
la espalda de ella. La camara gira. Muestra su rostro. Es Kiki. Sin duda alguna. Entra la
protagonista. Traga saliva. Cierra los ojos. Sale corriendo, Gotanda estupefacto. Kiki dice:
«¢Qué significa esto?». Fundido (Murakami, 2010, p. 128).

Murakami simula un montaje al corte rapido usando frases muy cortas para transmitir
la sucesion de imagenes. Para finalizar dicha escena, Murakami se vale de un término
cinematografico, «Fundido». Asimismo, Murakami reproduce habilmente una escena de
la pelicula con Gotanda y Kiki de manera cinematografica:

Aparece un primer plano de los dedos de Gotanda y la espalda de Kiki. Acto seguido, la
camara empieza a desplazarse. Se ve el rostro de ella. Se acerca la muchacha protagonista.
Sube las escaleras del edificio, llama a la puerta y abre (Murakami, 2010, p. 393).

En los discursos citados, Murakami emplea un término cinematografico, «primer
plano». Como se observa en Baila, baila, baila, algunas escenas estan compuestas por
las técnicas cinematograficas. Sin embargo, por lo que se refiere a Baila, baila, baila,
Murakami se limita a utilizar dichas técnicas en las escenas donde aparece Gotanda.
Murakami volvera a recurrir a las técnicas cinematograficas en After dark.

5. Las técnicas cinematograficas en After dark (2004)

After dark fue publicada en 2004. La version castellana de esta novela fue traducida por
Lourdes Porta y se publicé en 2008 a través de Tusquets Editores (Murakami, 2008).
El argumento de la novela es el siguiente: la historia se desarrolla desde la medianoche
hasta la manana. La obra tiene lugar en un restaurante, una tienda de veinticuatro horas,
un /ove hotel, una oficina nocturna y una habitaciéon en la que duerme una mujer. La
protagonista es Mari. Mari es estudiante universitaria que estudia chino como primera
lengua extranjera. Mientras lee una novela en un restaurante, Mari se encuentra con un
chico universitario, Takahashi, que era amigo de su hermana mayor, Eri. Los dos jovenes
comienzan a hablar y la noche de Tokio avanza.

Como Jay Rubin indica, «After dark es como si fuera un guion en muchos puntos»
(Rubin, 2007, p. 381) [Traduccion del autor], y esta novela contiene muchos aspectos
cinematograficos (Kosaka, 2017, pp. 115-121). EI mismo Murakami lo confeso en una
entrevista con una revista japonesa, Personaje que piensa (Kangaeru hito), en 2010:

En el caso de After dark, quise tratar la sociedad digital de hoy en dia de manera digital. De
modo que la escribi de forma muy diferente a las de antes. Primero escribi los didlogos y
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luego afiadi las descripciones para plasmarla como una novela como si tomara unas imagenes
asperas simultaneamente con una camara digital handycam. Con esta forma de escribir me
salieron los ritmos muy diferentes y el vocabulario muy distinto, lo cual fue muy interesante
para mi (Murakami, 2010, p. 30). [Traduccion del autor]

Teniendo en cuenta la explicacion del novelista japonés, nos damos cuenta de
que Murakami escribio la obra novelistica «como si tomara unas imagenes asperas
simultaneamente con una camara digital handycam». Asimismo, Murakami se refiri6 a la
escritura cinematografica de After dark hablando con Kawakami en 2017:

KAWAKAMI: ;Estas contento de empezar a escribir descripciones tras haber
terminado los didlogos y las acotaciones de Affer dark?

MURAKAMI: Si, claro. Las partes de las acotaciones provisionales se convierten poco a
poco en un mundo particular, lo cual me alegré6 mucho (Murakami y Kawakami, 2017, p.
198). [Traduccion del autor]

A juzgar por la conversacion citada, entendemos que After dark consta de
dialogos, acotaciones y descripciones. De hecho, esta novela contiene cuatro aspectos
cinematograficos:

(1) camara cinematografica como un punto de vista
(2) acotaciones cinematograficas

(3) intertextualidad cinematografica

(4) rebobinado de pelicula como metafora

De modo que trataremos de estudiar estos cuatro rasgos cinematograficos.

5.1. La cdmara cinematogrdfica en After dark

Nos centraremos en la funcioén de la cdmara cinematografica en After dark. La obra
comienza del modo siguiente:

Perfil de una gran ciudad.

Captamos esta imagen desde las alturas, a través de los ojos de un ave nocturna que vuela
muy alto.

En el amplio panorama, la ciudad parece un gigantesco ser vivo. [...]

Nuestra mirada escoge una zona donde se concentra la luz, enfoca aquel punto. Empezamos
a descender despacio hacia alli. Un mar de luces de neon de distintos colores (Murakami,
2008a, pp. 9-10).

Jay Rubin explica el comienzo de After dark desde el punto de vista cinematografico:

El comienzo de la novela es como si fuera una pelicula. Tras captar el panorama de la ciudad
nocturna desde el cielo, la cdmara desciende y empieza a enfocar gradualmente un objeto y a
una persona determinada (Rubin, 2007, p. 382). [Traduccion del autor]
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Volvamos al texto de la novela. A continuacion, «nuestra mirada» pasa a enfocar a una
chica:

Nos encontramos en Denny’s. [...]

Tras barrer el interior del local con la mirada, nuestros ojos se posan en una chica que
esta sentada junto a la ventana. jPor qué en ella? ;Por qué no en otra persona? No lo sé.
Sin embargo, por algiin motivo, la chica atrae nuestra atencion... de un modo espontaneo
(Murakami, 2008a, pp. 10-11).

A la luz del comienzo de la novela y con la explicacion de Rubin, nos percatamos de
que Murakami se sirve del punto de vista de la camara cinematografica para describir el
comienzo de dicha obra novelistica. Murakami describe una escena de una habitacion a
través de «nuestra mirada»:

Nuestra mirada confluye en ella convirtiéndose en un punto de vista, la observamos. O quiza
seria mas acertado decir que la espiamos. Ahora nuestros 0jos se convierten en una camara
aérea que flota por el aire y que puede desplazarse libremente por la estancia (Murakami,
2008a, p. 35).

En esta descripcion Murakami muestra que «nuestra mirada» no solamente equivale a
una camara aérea sino que también corresponde a un punto de vista. Murakami contintia
empleando la cdmara habilmente:

En estos instantes, la camara se situa junto sobre la cama, enfoca el rostro dormido de Eri.
Nuestro angulo de vision va cambiando a intervalos ritmicos, como parpadeos. [...] La
camara va retrocediendo despacio, ahora capta la imagen de la habitacion. Luego va captando
cada detalle en busca de indicios (Murakami, 2008a, pp. 35-37).

Notamos que Murakami utiliza la camara cinematografica cambiando su angulo
habilmente para describir la habitacion. Murakami continta narrando la historia desde la
perspectiva de dicha camara:

Nuestra perspectiva, a modo de una camara invisible, va captando, uno tras otro, todos los
objetos de la habitacion, los reproduce con detenimiento, tomandose su tiempo. Somos unos
intrusos, anéonimos e invisibles. Miramos. Aguzamos el oido (Murakami, 2008a, p. 38).

En el discurso citado, Murakami indica que nuestra perspectiva corresponde a «una
camara invisible». Murakami controla la perspectiva de la obra teniendo en cuenta la
relacion entre «nuestra mirada» y la camara:

Nuestra mirada, convertida en camara, una vez ha dejado de observar los detalles,
retrocede y barre de nuevo el interior de la estancia. Como si estuviese indecisa, enfoca
momentaneamente la habitacion en toda su magnitud. Durante esos instantes, el punto
de vista permanece fijo. Se expande un silencio lleno de significados. Sin embargo, poco
después, como si de pronto se le hubiese ocurrido, enfoca el televisor que se halla en un
rincon del cuarto y se aproxima a ¢él. Es un televisor Sony, negro y cuadrado. La pantalla
esta oscura, muerta, como el lado oculto de la luna. Sin embargo, la camara parece haber
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detectado en ella un indicio. O quizas una especie de sefial. Primer plano de la pantalla
(Murakami, 2008a, pp. 38-39).

En esta descripcion, Murakami se refiere a «Primer plano de la pantalla» mediante una
camara que es nuestra mirada. Dicho de otro modo, el escritor japonés se vale de nuevo de
una técnica cinematografica, «primer planoy», para componer una escena de la habitacion.
La camara es una herramienta de descripcion visual que le permite a Murakami presentar
los espacios, los personajes, los objetivos en After dark. Empleando la perspectiva de
la camara, Murakami hace alusion nuevamente a la relacion entre un punto de vista y la
camara:

Una vez resueltos a hacerlo, no es dificil. Basta con separarnos de nuestro cuerpo, dejar
atras la sustancia, convertirnos en un punto de vista conceptual desprovisto de masa. De esta
forma podremos atravesar cualquier pared. Podremos salvar cualquier abismo. Asi que nos
convertimos, en efecto, en un punto sin impurezas y cruzamos la pantalla que separa los dos
mundos (Murakami, 2008a, p. 133).

A la luz de esta descripcion, comprendemos que la camara funciona como «un punto
de vista conceptual sin impurezas». La camara observa el mundo novelistico hasta el
final. Se afirma la presencia de la camara como un punto de vista:

Convertido en un punto de vista Unico y puro nos encontramos en las alturas, sobre la
ciudad. Lo que vemos ahora es el cuadro de una enorme metrépolis que se despierta. Trenes
de cercanias pintados de diferentes colores se desplazan cada uno en una direccion distinta
llevando a mucha gente de un lugar a otro (Murakami, 2008a, p. 244).

Murakami explica que la cdmara es un punto de vista «inico» en esta obra novelistica.

En Baila, baila, baila, el protagonista esta viendo una pelicula y el narrador
menciona sus escenas o planos. La camara existe diegéticamente, pues se ha usado para
grabar esa pelicula. A diferencia de Baila, baila, baila, la camara es una herramienta
de descripcion visual que le permite a Murakami presentar los espacios, los personajes,
los objetivos en After dark. Es decir, la camara no existe diegéticamente, sino que
funciona conceptualmente en Affer dark. Una vez analizadas las técnicas de la camara
cinematografica en After dark, hemos de estudiar su escritura cinematografica en esta
novela: acotaciones.

5.2. Acotaciones cinematogrdficas en After dark

Murakami emplea una escritura cinematografica en After dark. Precisamente, se vale de
acotaciones cinematograficas en esta novela. Jay Rubin sefiala que la novela esta escrita
parcialmente a la manera de acotacion cinematografica:

El estilo de esta novela se estructura como si fueran unas acotaciones. La obra no solamente
indica las situaciones de cada escena, sino también que explica las posiciones de la camara
que mira un mundo novelistico (Rubin, 2007, p. 381). [Traduccion del autor]
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En vista de la indicacién de Rubin, analizaremos el estilo de After dark desde el punto
de vista de acotacion. Nos fijaremos en el comienzo del capitulo nueve:

Interior de Skylark. Hay menos clientes que antes. El bullicioso grupo de estudiantes ya se
ha ido. Mari esta sentada junto a la ventana, leyendo, por supuesto. No lleva gafas. La gorra
descansa sobre la mesa. La cazadora y el bolso estan en el asiento contiguo. Sobre la mesa
hay un plato con varios sandwiches y una infusion.

Takahashi entra. No lleva nada en las manos. Recorre el local con la mirada, descubre a
Mari y se dirige hacia ella (Murakami, 2008a, p. 113).

Leyendo el comienzo del capitulo nueve, nos damos cuenta de que Murakami lo
compuso como una acotacion. Veamos otro ejemplo:

Interior del 7-Eleven. Lista en mano, el dependiente esta en cuchillas en mitad del pasillo
repasando las existencias. Suena Aip-hop en japonés. El dependiente es un hombre joven
(Murakami, 2008a, p. 243).

Al leer estas descripciones, nos percatamos de que la escritura de la obra esta
estructurada parcialmente como unas acotaciones y esta escritura cinematografica nos da
una impresion impresionista en cierto modo. De esta manera, algunas escenas de Affer
dark estan compuestas visualmente como un guion cinematografico.

5.3. Intertextualidad cinematogrdfica en After dark

Murakami menciona las referencias cinematograficas como intertextualidad en After dark.
La intertextualidad es un término literario. David Lodge la explica como «tipo de alusion
de un texto a otro» (Lodge, 1999, p. 148) en El arte de la ficcion. A continuacion, Lodge
hace referencia a la intertextualidad mas detalladamente:

Un texto puede referirse a otro de muchas maneras: mediante la parodia, el pastiche, el
eco, la alusion, la cita directa, el paralelismo estructural. Algunos teoricos creen que la
intertextualidad es la condicion fundamental de la literatura, que todos los textos estan tejidos
con hilos que son otros textos, lo sepan o no sus autores. [...] La intertextualidad, en una
palabra, esta entretejida en raices de la novela inglesa, mientras que los novelistas situados
en el otro extremo del espectro cronologico han tenido tendencia a explotarla mas que a
rechazarla, reciclando libremente viejos mitos y anteriores obras de la literatura para dar
forma o afiadir resonancia a la presentacion que ellos hacen de la vida contemporanea (Lodge,
1999, p. 152).

La intertextualidad se afirma también en After dark. Concretamente, una pelicula
de Jean-Luc Godard (1930-2022), Alphaville (1965), funciona como una referencia
intertextual en dicha novela. La historia se desarrolla fragmentariamente en un love hotel
llamado Alphaville. Mari y Kaoru hablan del nombre de dicho hotel:

—¢Por qué el hotel se llama Alphaville?
—Uf! ;Vete a saber! Eso habra sido cosa del jefe. En un love-ho el nombre es lo de menos. [...]
(Por qué lo preguntas?
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—Porque una de mis peliculas favoritas se llama A/phaville. Es de Jean-Luc Godard.
—No me suena de nada.
—Es una pelicula francesa bastante antigua. De los afios sesenta (Murakami, 2008a, p. 77).

Desde el punto de vista conceptual, Mari y Kaoru siguen hablando de Alphaville.

—¢Qué significa eso de Alphaville?

—Es el nombre de una ciudad imaginaria del futuro—dice Mari—. —Una ciudad que esta en
la Via Lactea.

—0O sea, que es una pelicula de ciencia ficcion. Como La guerra de las galaxias.

—No, no tiene nada que ver. Esta no tiene efectos especiales, ni accién... Es un poco dificil
de explicar. Es una pelicula conceptual. En blanco y negro, con muchos didlogos. Una de esas
de arte y ensayo.

—¢Una pelicula conceptual? ;Y eso qué es?

—NMira, por ejemplo, en Alphaville, a las personas que lloran las arrestan y las ejecutan en
publico.

—Y eso por qué?

—Porque en Alphaville no esta permitido tener sentimientos profundos. No existen cosas
como el amor. Tampoco existen las contradicciones ni la ironia. Alli todas las cosas se
procesan mediante la aplicacion de formulas matematicas (Murakami, 2008a, pp. 77-78).

Mari explica la conceptualizacion de la pelicula Alphaville. Murakami se sirve de
Alphaville como intertextualidad para expresar una atmosfera del love hotel en donde
«no esta permitido tener sentimientos profundos. No existen cosas como el amory.
Murakami utiliza la pelicula de Jean-Luc Godard como intertextualidad cinematografica
no solamente en After dark, sino también en sus otras novelas. Murakami hace alusion a
Godard en El fin del mundo y un despiadado pais de las maravillas:

Sin abrir la boca, el canijo mantenia los ojos clavados en la ascua del cigarrillo. En una
pelicula de Jean-Luc Godard, en este punto habria aparecido un subtitulo que indicara:
«El contempla como se va consumiendo el cigarrillo», pero, por suerte o por desgracia, las
peliculas de Godard estan completamente pasadas de moda (Murakami, 2009, pp. 154-155).

Murakami usa el subtitulo a la manera de Godard para explicar una escena de dicha
obra. Asimismo, una técnica cinematografica de Godard se emplea de nuevo en Sputnik,
mi amor (1999):

-No irds cogerme mania por eso, ;eh? -dijo Sumire. Su voz parecia llegarme desde mas alla
de los bordes de mi conciencia, como el didlogo de una vieja pelicula en blanco y negro de
Jean-Luc Godard (Murakami, 2011, p. 78).

Como las palabras «como el didlogo de una vieja pelicula en blanco y negro de Jean-
Luc Godard» expresan, la escena citada estd compuesta de una manera intertextual.
Murakami se sirve de las peliculas de Jean-Luc Godard para expresar dos puntos
intertextuales. En primer lugar, Murakami las emplea para introducir un efecto conceptual
de Jean-Luc Godard de manera intertextual en sus novelas. En segundo lugar, Murakami
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se vale de las viejas peliculas de Godard de manera intertextual para desarrollar una idea
conceptual en su novela.

5.4. Rebobinado de pelicula como metdfora en After dark

Se aprecia el rebobinado de pelicula como recurso cinematografico en After dark. No
obstante, Murakami utiliza dicho recurso no solamente en After dark, sino también en La
casa del carnero salvaje (1982). Por consiguiente, trataremos La caza del carnero salvaje
antes de analizar After dark:

Me quedé quieto y, aguantando la respiracion en medio de aquella silenciosa negrura, el
paisaje del pueblo fue hundiéndose a mi alrededor. Las casas se derruian, la via del tren se
oxidd hasta quedar en un estado deplorable, los campos de cultivo se llenaron de hierbajos.
Asi fue como acabaron los escasos cien afios de la historia del pueblo y este se hundi6 en la
tierra. El tiempo retrocedié como una pelicula rebobinada (Murakami, 2016, p. 286)’. [El
subrayado es del autor. ]

En esta descripcion Murakami se vale de la técnica del rebobinado de pelicula como
metafora para expresar el tiempo invertido. Murakami vuelve a recurrir a esta técnica
cinematografica en After dark como sigue:

La camarera encargada de acomodar a los clientes se acerca y lo conduce hasta una mesa al
fondo del local. Pasa por delante de la chica que lee. Y, en el preciso instante en que acaba de
dejar la mesa atras, el joven se detiene, como si de repente le hubiera venido algo a la cabeza,
retrocede despacio igual que si estuviera rebobinando una pelicula y vuelve junto a la mesa
(Murakami, 2008a, p. 14). [El subrayado es del autor.]

Aqui el rebobinado de pelicula sirve de metafora para expresar un movimiento de
un personaje. De esta manera, el rebobinado de pelicula funciona como metafora en las
novelas de Murakami.

Conclusion

A Murakami le interesaba mucho el cine desde su época de bachillerato y escribié dos
articulos sobre el cine norteamericano en el periddico estudiantil de su bachillerato
considerando los movimientos y los angulos de camara. En la universidad, Murakami
profundizo6 su conocimiento sobre las técnicas cinematograficas leyendo muchos guiones
cinematograficos en la biblioteca del Museo del Teatro en Memoria de Tsubouchi
que forma parte de la Universidad de Waseda. De este modo Murakami aprendid las
técnicas cinematograficas por su cuenta en su época estudiantil. Estas experiencias y
el conocimiento sobre las técnicas cinematograficas le sirvieron para escribir novelas.
Concretamente, Murakami creo6 tres novelas empleando las técnicas cinematograficas:
El fin del mundo y un despiadado pais de las maravillas, Baila, baila, baila y After dark.
Murakami experimentd con las técnicas cinematograficas fragmentariamente en E/ fin del
mundo y un despiadado pais de las maravillas, y en Baila, baila, baila. Su conocimiento
sobre dichas técnicas fructificd en After dark. Murakami no emplea dichas técnicas en
todas sus novelas, sino que se limita a valerse de ellas de forma experimentada en las
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novelas ya mencionadas. Sorprendentemente, se notan mas claramente estos efectos
en las traducciones castellanas que en las versiones originales en japonés. Puesto que
Murkakami se sirve de técnicas cinematograficas provenientes del cine occidental, tanto
de peliculas norteamericanas como francesas.

De este analisis literario podemos concluir que las técnicas cinematograficas de
Haruki Murakami se basan en una adaptacion del género del guion cinematografico,
el cual consta de cuatro elementos: 1) movimientos y angulos de camara como punto
de vista conceptual; 2) acotacion o apuntes mediante incisos discursivos como método
de descripcion visual; 3) intertextualidad cinematografica como efectos conceptuales e
ideas filosoficas; y 4) técnicas filmicas tales como flashback, fundido, primer plano y
rebobinado de pelicula en un sentido metaforico.

Notas

! La version inglesa es la siguiente: “Murakami entered the drama programme at Waseda, though
in all the time he was enrolled there he never went to the theatre, and he found the lectures
disappointing. Instead, he loved the movies and wanted to be a screenwriter. When the screenplay
study group proved boring, however, he began to spend a lot of time in Waseda’ s famous drama
museum reading tons of screenplays” (Murakami, 2002, p. 21).

* El titulo en inglés es el siguiente: The Idea of the Journey in American Films.

® Respecto a La caza del carnero salvaje, hay otra version castellana traducida por Fernando
Rodriguez-lzquierdo y Gavala (la versién de la Editorial Anagrama). Sin embargo, la versidon
traducida por Gabriel Alvarez (la versién de la Tusquets Editores) es mas fial al texto original
japonés que la version de la Editorial Anagrama, por lo cual usamos la version de Tusquets Editores.
La parte subrayada esta traducida por Fernando Rodriguez-lzquierdo del modo siguiente: «Como
una pelicula que se proyectara marcha atrds, el tiempo retrocedia» (Murakami, 1992, p. 246).
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